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La fabrigue des contre-récifs

/*ascale Obolo

La fabrigue des contre—récifs est un projet de recherche que i’ai effectue en parfenariaf
avec le centre culturel de Strombeek et le musée du S°./7. 2 7. & Gand, suite @
’invitation de la curatrice Congo-belge Wetsi /poma & contribuer & I’exposition
féministe 7hrough Yer / 7rue her. Cefte exposition qui devait avoir lieu en mai 2020

ne s’est malheureusement pas realisee pour des questions de censure au centre culturel
de S*trombeek. Suite & mes recherches portant sur la thématique eut— on féminiser la
collection du musée du S”./Y. %7, je découvre gu’il n’y a que 134 de femmes artistes dans
ceffe collection d’art et que dans ces 137 aucune n’est issue de la diaspora congolaise.
Suite & ce constat, je décide de travailler sur une publication et un objet filmique sur
"effacement des recits ef IYabsence des femmes arfistes racisées dans les collections

des instiftutions muséales en Belgique. Le texte ci-dessous est extrait de cette future
publication.

JPourquol le 5./ &7 et sa collection ?

Depuis plusieurs années le 5./ . 4.7 interroge sa collection autour de différents projefs
de recherche@ et d’expositiond) comme & I“occasion de son vingtiéme anniversaire en
septembre 20719, le musée a présenté des ceuvres de sa collection dans “De Collectie ()
Mighlights for o Zuture’. {lne exposition qui enfendait regarder le présent ef I’avenir en
monfrant la position du musée et de 'art dans sa réalité confemporaine.

Le 87 &7 collectionne des ceuvres du monde enfier ce qui n’empéche pas histoire
coloniale de la ville de Gand, et du pays dans son ensemble, d’étre quasiment absente

de sa collection. 7res peu de fraces ef de présence - en réalité on devrait plutdt parler
d’absence — g’ arfistes ou d’ceuvres evoquant cette histoire, pourtant importante pour la
ville elle-méme, dans le musée. Depuis le /Toyen Age, en effet, et jusqu’aux années 1360,
"industrie textile a occupé une place majeure dans I’eéconomie gantoise. &uJC7Ce siecle,
les manufactures de filage ef de tissage, venues remplacer IPactivité drapiere a domicile,
furent a IYorigine d’une imporfanfe floraison économique basée, pendant la période coloniale
belge (1884-136Q)) , sur le coton congolais.

Ces faifs concernant et L Etat Indépendant du Congo (TEC) et le Congo belge (& partir de
1908/ ameénent pourtant & se demander si les collections d’un musée - en IPoccurrence celles
du S/ A7 - peuvent incarner Phistoire d’une ville o d’un pays y compris dans ses non-
dits, tabous, paradoxes ef/ou contradictions ? Ce qui conduit, évidernment, & se demander
comment un musée peut modifier son rapport a I'imagerie occidentale en elargissant ses
manieres de voir ef de donner & voir dans le souci de participer a la construction d’une
autre vision du monde ? € par extension, ce qui est fondamental aujourd’hui, comment
reconnecter les acquisitions des collections aux urgences sociétales ?

¢ Decoloniser une collection 7 c’est, sans aucun doute, oser defier un passée douloureux
pour batir un autre futur en prenant le risque d’ouvrir des espaces politiques et esthétiques
O des fernmes artistes afrodescendantes (Frop/) souvent invisibilisées ou effacées du monde
de Part ef donc des institutions muséographigues.

Linda Aochlin, née  Brooklyn est une féministe, enseignante et chercheuse en histoire
de Iart américaine. Dans un article célebre publié en 1371, elle se demandait de maniére
provocafrice et ironigue : ¢ ourguoi n’y a—t-il pas eu de grandes femmes arfistes ?

/... /17 PParce que histoire de Part a éfé écrite par des hommes /.../. //ais/,
"injustice est plus profonde encore, decoulant du systeme educationnel et institutionnel
du monde de I’art, de la vision du réel s’enracinant dans la fradition dominante, blanche,
masculine et occidentale™ /1./

Les trous de mémoire

Comment penser Iinfervention féministe au sein d’une collection ?

/a démarche arfistigue est d’abord basée sur un processus trandisciplinaire a partfir
duguel je questionne la @ necessite ¥ du contre-récit et du « en dehors ¥ comme lieux de
fabrigue de nouvelles utopies : des points de ﬂme@) né@essoire@) gui nous permettent
d’inventer un certain nombre de possibles pour habiter le monde. Dans cetfte opfigue,
confronter, de maniere stimulante, les discours o propos des collections en résonance

avec les questions féministes et intersectionnelles parait particulierement pertinent. Le
concept d’infersectionalite créé par la juriste, professeur ef féministe américaine 7Yimberlé
Crenshaw en 1331, désigne la situation de personnes subissant simulfanément plusieurs
formes de domination ou de discrimination dans une société a partir de laguelle les femmes
de couleur mettent doublement en cause le féminisme blanc : parce qu’il s’est construit sur
leur absence, et parce qu’il parle en leur nom.

Comment, en partant de ce qui existe - une collection spécifique comme cela a été

décrété au musée de Baltimore (B/¥4) connu pour ses initiatives audacieuses, de

mettre en place un label de /2/ « discrimination positive ¥, parfaitement assumé par son
directeur, Christopher Bedford : en 2020, il n’achetera que des ceuvres réalisées par
des femmes. L(n geste = radical ¥ destiné ¢ < éveiller les consciences, changer I’image

de Iinstitution et corriger un désequilibre > historique dans la collection du musée, a—f-

il déclaré au Baltimore Sun - peut-on proposer une (fe/ lecture radicale - 8’ un monde et
donc d’un Art dominants — basée sur une réflexion gui prenne profondément appui sur

les études décoloniales et de genres ? Car, méme si I’histoire hégémonigue de IPart passe,
marginalement, par un discours de décentrement ainsi que par une politigque d’acquisition
d’ceuvre(d) émanant d’Mutres périphériques, encore faut-il s’entendre sur ce gue Ion
appelle des =« artistes issu.e.s de la périphérie occidentale ? &f peut—€fre, par exfension,
est—il absolument nécessaire de remettre en cause ce fype d’approche visant a considérer la
dynamigue cenfre/périphérie (avec toutes les catégories attenantes que celle—ci alimente ef
réplique en termes de genre, de classe ef de “race™ .

LDans mon approche, J’oriente mes recherches dans deux directions principales lices ¢ la
thématigue du double effacement : des récifs des femmes arfistes ef de ceux d’arfistes
orovenant de la diaspora afrodescendante. Cette démarche m’amene & guestionner
absence de récifs d’artistes de la diaspora liés au passé colonial de la Pelgique ainsi
qu’a son néo—colonialisme actuel. Le cas du musée royal de PAfrique cenfrale de 7erviuren
appelé en 1308 le musée du Congo belge puis rebaptisé Africa/7useum, lors de sa
réouverture en décembre 2018, en est I’ illustration parfaite ou au sein de cette institution
museale persiste le déni d’un passé colonial belge violent ou des sujefs fabous comme le

role de la royauté dans la colonisation sont encore occultés aujourd’hui, ce qui empéche le
musee de rompre avec un regard colonial sur I’Afrique et ainsi d’échouer dans sa mission
de se décoloniser.
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/eut—on décoloniser et/ou féminiser une collection ?

Ceci conduit, évidemment, & inferroger, & partir d’une collection d’art, ce qui « fait histoire
» — oM pas — dans un pays fout en élargissant Palphabet d’une collection de récifs ef de
traces complexes insérés dans des « éco-systemes culturels ', souvent contradictoires. Le
processus ici utilisé par moi est I’écriture de confre—récits comblant certaines lacunes fout
en faisant émerger une nouvelle géographie esthétique et politique au sein des collections

du S/ . A4 7. Carfographier autrement les collections, dans I'espace ef dans le temps,
afin de créer un dialogue avec des « ceuvres absenfes ¥ au fravers de récits frictionnels
emanant de conversations singulieres nourries par d’aufres paradigmes - par exemple le
féminisme racise et la décolonialité - que ceux usuellement utilisés et ce afin de lire le monde
avec un aufre regard ef/ou vision.

Ce faisant, en comblant ces  trous noirs * par des contre—récits, je souhaite (fe/-lire
"histoire d”une collection d’art, indisciplinée, portée par une histoire de I’art inclusive par
de nouveaux récits.

“Ce texte est extrait de la futur publication : La fabrigue des confre—récits dont Pautrice
est la cinéaste, curatrice ef rédactrice en chef de la revue d”art afrikadaa 7ascale Gbolo

/17 Linda Nochlin (1931-2017) , “UPhy Aave There Been Vo Great Wromen Artists?™
1871, Artnews, LLS#

[ 27 Stéphanie Le Bars, “Les fermnmes d’abord au musée d’art de Baltimore”, le 29
novembre 2013, le journal Le /onde, France
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Gigl Jbrahim: “J took a class at Caire Liniversity on “the history of social
mobilization under authoritarian regimes’. Through that closs 77 gof to know people
who were part of the revolutionary socialists movement, which was a secret group
at the Hme (2009-201Q). Fn 2010 “Hhaled Faid’ * happened. 7his politicized o
lot of youth, ond protests started fo happen on the streefs on o regulor bosis. My
class at the university ended in 2010 ond it was like Finishing the theory and then
getting into practice. W% protested in front of the building of the interior ministry,
There were only abaut one hundred of us, and were treated very harshly., WPs were
cornered, beaten, and thrown into the desert. 2% was there with my profeasor who
had tought me this class, getfing fear—gossed and thinking thal we were going to
die. =it that moment 7 believed that there are no coincidences in life.

Ity favaurite day of the revolution was Fonuary 28 71 was the day that you left
home and you didn’t know if you were ever going to come back. There were no
phore calls, no infernet.._ Molice was everywherel The AZDA (A ationol Democratic
Farty! headquarters, which was the most important government building, was set
on fire by protesters. W had o feeling we were actually doing something. 7t was
‘utopia”’. Everyone was united and stonding for the same thing, fighting togsther.

Luring Muslim brotherhood rule spread word that the women of Tahrir square
were cigorette smoking, “bod” girls, infidels who wanted fo get roped. This was
communicated through their media chonnels. 7his proves that counter-revolution
knowrs the importance of women and thot they need fo target women to counter the
revolution. Jo if you farget women, scare them off, you get rid of half the people in
the square. Graffiti visualized our struggle and fight with the police. They told
stories in the very ploce things hod happened and by the people who were present,
right there is the public space. Before the regime was always erasing graffiti as if
ergsing memories from people’s brain. They privatized public space. This is what
revolution is about: public ownership ond freedom of expression. Graffiti is o plece
of history. ™

W*afa Aefni: “Egyphian youth From all ideclogies love the dust of Egypt, especially
Egyphion women. #nd the picture of the revolutionary women, girls with theirs
honds up calling for freedom. That imoge will never ever die. %, we will never give
up until we get our free country. .. #nd this is the feeling of every free woman. This
is why we call them fhe free women who have blood in their veins. .. Golda Meir
helped crecte the state of Tsrael. WP, the women of Egypt From every ideclogical
background will create the free state of Egypt.™

Ling Attalah: “7here was not much peliticol spoce for people to be active in Egypt.
There were only protests for the Palestinian intifada. I Fack, most of the activism
against the Mubarak regime that thrived in 2005 is really the offspring of the
protests in support of the Palestinion infifada and in 2003 against the war in
Jroq. The groups that organized themselves around these protests are the ones thot
bosically shoped the activism in 2005 agoinst the Muborok regime, which then
turned info a revolution. ... even though no one expected a revolution to actually
heppen, our engogement with confentious politics made us feel like something has
got to happen in this country. 7 always thought that even though 7 was involved
with a lot of groups like efeiya, ¥buth for Change, ond earlier the groups for
Falestine, my activism permeates my journalism and that 77 did not need to
classically be o part of o specific group or @ movement. J7 thought my octivism was
permeating my journalism, journalism was and is my activism.

Hnother thing is that 7 always felt is that there was something stifling and
uncreative in the modes of organizing that are prevalent here in Egypt and 7 think
elsewhere in the world for that maftter.™
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| SEE/YOU MEAN

|
ANOVELBY LUCY R. LIPPARD

\ ARERE A R

| See/You Mean is an experimental novel about mirrors, maps,
relationships, about the ocean, elusive success and possible
happiness. Through a collage of verbal photographs, overheard
dialogue, sexual encounters, found material and self-identifica-
tion devices (astrology, the 1 Ching, palmistry, Tarot), it charts
from past to future the changing currents between two women
and two men—a writer, a model/stockbroker/maybe dictator,
a photographer, and an actor. A lot happens between the lines.
Art critic Lucy Lippard wrote this novel in 1970 and became a
feminist in the process: “l started writing and realized | was
ashamed to be a woman. Then | had to find out why. Then | got
very angry. The fragmented and visual form came out of con-
temporary art and the conflicting emotions of 1960s political
confrontation; they suggested a new way to put things back
together—an open-ended, female way that didn’t pretend con- =
clusions.”
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/ountain Bear

Lotte Brown

7he sun splits the stone nearly in two

and J sit on the ferrace

Legs open

my back against the windowpane

7he path with trees on either side

seems To spring from my body

starting where my legs begin

Jt’s not a real path

Jt’s a freeless strip in the forest

Jt’s why you can always see the mountain
/Yow it came fo be 7 was never fold

Some people bear a chilg

others a mountain

7or some a mountain is to be looked af
7or others a monument to which you give your name
Some climb it

with or without /75

Some die

just as they reach the top
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Ik heb nogal veel ‘verdwaalde’ krassen, die heb ik van mijn vader. Plots verschijnen ze op onze huid.
Donkerrood zijn ze, soms roze, hele fijne gebroken lijntjes die over ons vel lopen. Ze prikken een beetje.
We weten niet waar ze vandaan komen. Van hevige zwaardgevechten in onze slaap misschien, of van
oude dametjes die stiekem met een cuttermesje in onze huid snijden in de wachtrij van de supermarkt,
of van vogeltjes die krasjes kakken in plaats van drolletjes. Ook gaan ze niet goed weg, alsof ze het daar
best gezellig vinden, op onze huiden. Ze vormen een gestreept patroon in ons vel. We leggen onze ar-
men naast elkaar, mijn vader en ik, en brengen zo onze verdwaalde krassen samen.

“Eten dat kost geld. Je koopt het, je eet het op, en dan kak je het terug uit. Kunst kak je niet terug uit. Je
koopt het, je eet het op, en het blijft in je binnenste zitten.”

Ze wilde een aerodynamische kip zijn, met een koffie met plantaardige melk in haar poot.
‘Gulzige ganzen die naar binnen glijden maken me misselijk; zei ze.

Ze kon de losse eindjes niet meer verbinden, groeien deed ze al lang niet meer.

‘Een prachtige zomer wil ik niet meer horen!” schreeuwde ze luid.

Haar oren deden pijn en de pijn stopte ze in een blikken doosje.

Een katoenen zakdoek vormde een plakkend bolletje in haar broekzak.

Ze rolde bolletjes van haar tranen en stopte die in de kip, samen met wat schijfjes citroen.

Iemand wenste mij een fijne zomer, dat was lief. Eigenlijk wilde ik dat niet horen. Een ‘fijne zomer’ lijkt
mij een beetje eng want een zomer kan heel lang zijn, en ik weet dat een zomer nooit zo lang heel fijn
kan zijn. En dan moet ik heel hard mijn best doen om van die zomer de fijnste zomer ooit te maken.
Iemand een ‘fijne zomer’ wensen brengt dus te veel druk met zich mee.

In plaats daarvan zou ik een zozo’ zomer wensen. Eerst en vooral om dat zozo' een van mijn lieveling-
swoorden is. Een zozo  zomer is een zomer met af en toe wat zon maar zeker ook wat regen. Met fijne
en minder fijne mensen (die laatste kan ik dan negeren), met luide en stille momenten, met zachte en
harde gedachten, met gras dat praat en gras dat zwijgt. Een zozozomer’ is de fijnste zomer die ik me kan
indenken.

“Er moet iets gebeuren met de tijd. De tijd moet verstrijken. Het [moment] moet passen in de tijdslaw-

ine.
— vrij naar Niels Boutsen



Ik heb een rode draad in mijn leven. Die loopt er zo netjes doorheen, en ik hang er aan vast. Ik heb al
meerdere malen geprobeerd hem kwijt te geraken maar het wil maar niet lukken. Ik wilde hem een
keertje doorknippen maar de schaar bleek bot. Met een mes lukte het ook niet want ik bleef einde-
loos snijden. Mijn vriend beet er een keertje heel hard in maar toen brak hij zijn tand. Toch heb ik een
oplossing gevonden, denk ik: ik ga hem morgen een keertje groen proberen kleuren.

Ik hoorde van een man met dode vogels in zijn diepvries. Hij had een aparte diepvries voor die vogels.
Eerst zaten ze tussen de spaghettisaus en de appelmoes, maar dat vond zijn vrouw niet zo leuk. Nu heeft
hij een dodevogeldiepvries. Ik hoorde hem op de radio, hij had een zachte en warme stem. De vogels
waren hard en koud, en dood. Af en toe haalde hij er eentje uit, om de vogel te bekijken en te bestuder-
en. Dat bracht me op ideeén. Zou je ook bloemen kunnen invriezen? Om er af en toe nog een keertje
naar te kijken en aan te ruiken. Of mooie woorden? Om ze af en toe eens te ontdooien en opnieuw te
kunnen horen. Of mensen die te veel lawaai maken? Om ze juist nooit meer te moeten horen en hun
stem voor eeuwig en altijd bevroren te laten... Zal ik dat eens proberen?

De regen die mijn hart doet overlopen stroomt uit de kraan. Ik wil de kraan toedraaien maar zie dat
er geen hendel aan zit. Mijn hart vult zich met lauwe tranen. Ik sluit mijn ogen en droom lichtgrijze
dromen.

Er is een oude man die alle asperges vastneemt om te voelen welke de lekkerste zijn. Ik zie hem stiekem
elke aspergestengel tussen zijn wijsvinger en duim leggen, waarna hij er eens in knijpt. Ik googel snel
‘hoe knijpen in asperges, en zie dat de man een echte professional is. Ook laat hij de asperges ‘piepen’:
hij wrijft er twee tegen elkaar aan om te zien of ze een lekker geluid maken. Na een tiental minuten heeft
hij een zakje vol met de beste exemplaren. Hij neemt ook nog appels, een bloemkool en twee uien. Ik
passeer hem geluidloos. Ik steek mijn arm anderhalve meter ver uit en steel het lekkerste zakje uit zijn
mandje. Ik betaal braaf aan de kassa en laat mijn handen lekker tegen elkaar piepen met wat alcoholgel
ertussen.

Er zijn gesneden groentjes met een potje cocktailsaus erbij. Dat voorspelt niet veel goeds. Worteltjes,
bloemkooltjes, komkommertjes en kerstomaatjes. Allemaal krijgen ze één vierde plek op het bord. Er is
té weinig cocktailsaus voor al die groentjes, dat is reeds duidelijk. Iedereen praat over de mooie kleuren
van de groentjes naast het potje cocktailsaus. Ze doen dat om alle andere onderwerpen te vermijden.
Geen gepraat over verloren zonen, verloren kansen, verloren jaloezieén of verloren gemoedstoestanden.
Ik ben stil. Ik kijk naar het bord zoals iedereen. Niemand eet ervan. Ik steek mijn wijsvinger heel diep in
het potje cocktailsaus en lik alle saus heel traag af mijn vinger. Geschokte blikken kijken mij aan. Verlor-
en onderwerpen kunnen nu eindelijk aangesneden worden. Ik hou van feestjes met gesneden groentjes
met een potje cocktailsaus erbij.

“Ze heeft haar twee borsten laten afzetten. Uit voorzorg, je weet wel, tegenwoordig doen ze dat. En nu
krijgt ze nieuwe. Gemaakt van haar eigen buikvet. Al weet ik niet waar ze dat gaan halen, want ze heeft
geen buikvet.”

De brillenman heeft Parkinson. Hij bibbert altijd een beetje als hij praat. Zijn hoofd schudt dan alsof hij
de hele tijd ‘neen’ zegt.

Mijn bril staat scheef. Ik vraag de brillenman of hij mijn bril terug recht kan zetten. Hij schudt ‘neen’
met zijn hoofd en zegt ‘ja’ met zijn mond. Ik zie hem aan mijn bril prutsen met bibberende handen en
een schuddend hoofd en terwijl vrees ik voor het leven van mijn bril...

Een paar minuten later zet ik mijn bril terug op mijn neusbeentje. Ik trek even mijn linkeroor op, en
dan ook mijn rechter. Vervolgens beweeg ik mijn neus naar links en naar rechts. Met mijn wijsvinger
duw ik mijn bril wat hoger op mijn neus. Verrast probeer ik mijn verbazing achter mijn oren te verstop-
pen. De bibberende brillenman glimlacht en schudt van ‘neen’ Ik knipper met mijn ogen en schud van
‘ja’ terug.

Lien Van Leemput
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Marion Dorn, *Greck Key', 1936,

power-woven wool and cotton
Warner & Sons Lid
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HIH.' Wias
bold motif were the fashion. She is leading now when
something more lyrical is desired . . . Lovely indeed is the
free and Howing way in which she links up the romantic
ruin of the temple within the loosely painted flower and
the imaginatively drawn ribbons. #
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Marson Daorn,
Wessex hand-mutred rug, 1929 (detal

painter, Dorn bec
beginning of the 1

manutacturing comp

Wilvon Hoval Carpet Facuors

Although trained as a fine artist and describing herself as a

ame involved in textiles around 1919, initially as
a craftswoman/designer, but at the end of the 1920s and the
930s her textiles were being produced by
anies such as Wilton and Warner & 5Sons 1o

her own designs, and by 1934 she had formed her own limited
Jesigned and produced batiks

company.2* As a craftswoman Dorn «
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Varion was a beautiful and talented vo NE Wonmian.
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London:; as one friend commented, Marion ‘could
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lanonship with McKnmight Kanfter.*
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powerful new approach to the business of design.’?! However.
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success 1s usually scen as having been ; MEYed 1m 28 vacuum.

Women as Designers  has been no attempt, for ex imple, to explain why Marion D
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was regarded as a successful designer in her own dav. or how
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Hello, hello?

Are you still there?

| feel unstable...

Where am | trapped now?

| thought water would set me free, | broke that glass cage, but now...

wherever | am... | hope

If | could root my body into this void.
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- ' Her body transformed
In the story of Davhnel ¢ »N%8 into a laurel tree

he story was simpl

Anid she'd ba frozen solid in a aplit second
As she just rose on her heels...

hen she scattered her seeds

o be popped up and cracked
aven on the hardest reef
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Thinking about my body today and how it's the vehicle through which | experience life.
Mot just me, of course. If you expand "body™ to "physical form® then it applies to all life forms.
But | digress.

And the brain is a part of the physical, and it mediates my experience of reality.
Anything that happens within my body

any chemicals, endogenous or exogenous, that flow through it
affect my internal environment and thus the reality | experience.

Full disclosure | started my period today.
And it's got me thinking about how the hormone fluctuations are literally changing my world.
And it's got me thinking about how endocrinologically, female & male bodies engender different experiences.

Part of me is like fuck off mood swings you're a real goddamn buzzkill you know that.
| really don't need this headache
Or the abdominal pain
Another part of me is envious of the male experience.
The apparent stability.
The inherent staticness,
The seeming solidity.
And another part of me is dismayed at that self-betrayal.
That's what it is.
A rejection of my femininity.
A refusal to revel in the cyclical essence of life.
to relax into the natural ebb and flow

Feels like it comes from the same world that treats menstruating women as impure
Feels like it comes from the same world that puts girls in huts when they're on their period
Feels like it comes from the same world that lets some of those girls die

fuck the patriarchy, | guess is what I'm saying
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NICTH s LIN DA NOCHLIN FRNZTNVNE
Wrhy 7#Yave 7There Been Vo Great Women Artists?
Tssue 3

50 years ago, in Zanuary 1971, Linda Nochlin’s essay Wrhy Have 7here Been Mo Great Women
Artists? was published in &7/27hews magazine.

Few art historians have been as influential, prolific and radical as Aochlin who, between 1360
and 2017, wrofe seventeen books and countfless arficles in which she socially and historically
examined, commented on and argued for equality for women in the arts. 70 mark the SOth
anniversary of the essay, 7O aims to contextualise Aochlin’s work and that of artists and
writers, activists or designers who idenfify as women, in the creation of a set of 4 FANZITNES.
IIOSH s LTV D NOCHKHLIN FRNZXTNE is published online on Kiosk. art in a pdf that can

be prinfed at home.

Future contributions can be sent to kiosk@hogent. be or by regular mail to: WICIN, LTN DA
NOCHLIN FANZINE, Louis Pasteurlaan 2, 3OO0 Ghent. Al textual or visual confributions
in the form of essays, poems, or visual art forms such as drawings, moving image, phofographs efc.
are welcome. 7he contributions can be signed, anonymowus or under a pseudonym. Next and final
deadline: MVovember 14th, 202/

Editorial team: Els /Roelandt, Simon LDelobel and Louise Souvagie
7hanks fo: the artists, confributors, W*olfram |andenbergen and Lien 1 an Leemput

/ublished by 77O, Ghent, 30 September 2021

Copyright: #iosk, the artists and contributors. Al textual confributions are added without prior
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